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Torino allestisce ad «Artissima un nuovo Deposito della creativita:
; oltre 130 opere realizzate dopo il 1994-¢ «<ammassates in un magazzino
‘ Per JaLettura» la curatrice ne ha selezionate 21, come un alfabeto

«Luno spaceato delle poetiche e delle tendenze italianes

EANNACHIARA SACCHIL
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sullcterogeneity della ricerca degls ul-

sta identitd cittading — e dal legame
tra centro ¢ periferia, tra Innovazione ¢
{abbrica — Artissima, la flera d'arte
contemporanca che s termd dal 3al 5
novembre all'Oval del Lingotto, ha de-
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V Vedovamazel (Maristelly Scaka, Napoli, 1964 ¢
Simeane Crispin, Frattaminore, Napolt, 1962): How To
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timl veatannl. Proprio come un abbe-
cedario, questa lista intende dare e no-
{ | zon! di base per Imparare a leggere
¢ | larte contemporanca italiana come un
TICRONI0 IPEITO I continuo divenire
14 sbucano datle rastrellic:
sculture s0n0 apposwiate al muri: scaf-
(all, careelli ¢ casse di legno diventano.
«3Upportl espositivi un [nvito a
Capire ¢ storicizzare larte del due de-
<ennl appeaa trscons], a non sottova
lutarne 1 splnta innovativa. Perché se &
w0 che non manca Tomaggio allArte

Assistiimo anche alla riscoperta degli
annl Ottantaw. Difficile trovare «filoni
reativi comunts, b direttrice di Artls-
sima parla pluttosto di costellazioni,
macrotematiche, «per e

sli ultrudigitali ¢ quelli che hanno
nunciato alle nuove tecnologie
contattati via mail dalforgankzazio
«hanno risposto entusiasti al nostro
Slocus. Quale Fioco? aVedere cose lar-
e italiana oggis. Surebbe? «Un modo
di raccontare U presente ¢ immaginare
1 futuro. Insteme { nostri 130 artisti of
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THE ARTIST IS STRABISMI OZIOSI
A FOUNTAIN OF YOUTH  SU SELF PORTRAIT AS A l Ml GIOCARE A NAUMAN RAPPORTO SULL'USO DEI
(1966- ) FOUNTAIN Lase nza defla somiglianza BULBI OCULARI

RN AT RRNLLA MORATTO { .\[ aresu l I ()I yera \’ (S0 QMR :;l}:liil(;'f\l\l MAN BRUCE,

sentrum  cors di F «

ANNO 2 - 201

Looking at Bruce
Nauman’s Self Portrait R
as a Fountain
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1. Wang Du,
Missile, 2005

2. Damian Ortega,
Terre libre, 2005

3. Adriana G. Galan,
Transfer, 2005

WVITALE

Una biennale itinerante, con opere
clandestine nascoste in grandi valige
in viaggio per la Cecenia: nata da
un'idea della curatrice Evelyne
Jouanno, Emergency Biennale & un
progetto innovativo e sowversivo dalla
storia travagliata. Il concept ha avuto
origine da una collaborazione con la
biennale di Mosca, in cui si pensd ad
una mostra sul travestimento ove gli
artisti potessero svelare la loro opera
attraverso il camouflage. Quando
perd alcuni problemi organizzativi
stavano per compromettere il tutto, in
un momento di sconforto la curatrice
avrebbe esclamato “sarebbe pit
semplice organizzare una biennale in
Cecenia!”. Detto, fatto. L'iniziativa &
stata ripensata come Emergency
Biennale ed & diventata un progetto
itinerante e in continua evoluzione
con lo scopo di riportare sulla scena
il dibattito internazionale. Gli artisti
partecipanti sono stati invitati a
creare la loro opera in duplice copia
e in formato “portatile”, in modo che il
pezzo potesse essere contenuto in
una valigia per essere spedito
clandestinamente in Cecenia.
Emergency ha inaugurato il 23
febbraio 2005, al Palais de Tokyo di
Parigi e in vari luoghi a Grozny, e
terminera nel febbraio 2007 proprio
nella capitale cecena.

La mostra a Grozny & uno specchio
della biennale in tour: tra le tappe

italiane il Museion di Bolzano e I'lsola
Art Center a Milano. Le prossime
tappe internazionali saranno
Calcutta, New York, Bogotéa e
Vancouver: a ogni passaggio
partecipano nuovi artisti che,
proseguendo l'idea iniziale,
spediscono una copia della loro
opera a Grozny.

Il nome “biennale” & in realta una
provocazione per le grandi istituzioni
dai budget colossali che spesso, per
far funzionare la macchina
organizzativa, dimenticano di
illustrare le novita della scena
artistica contemporanea; questa
mostra invece & stata realizzata con
un budget minimo e in meno di tre
mesi. Inoltre le biennali internazionali
tendono a emarginare i contesti
geopolitici pili problematici, quelli in
cui la societa vive quotidianamente in
situazioni di guerriglia, dove i diritti
umani passano in secondo piano e
I'arte & da tempo dimenticata: in
realta & proprio in zone come la
Cecenia che la mobilitazione degli
artisti € urgente e necessaria.

Il tema del rischio ha caratterizzato il
progetto fin dalla sua nascita, e il
trasporto del tutto inusuale delle
opere & un unicum nel suo genere:
delle valige spedite, contenenti i
lavori degli artisti, la prima & arrivata
in Cecenia a meta febbraio, in tempo
per l'inaugurazione, mentre la
seconda, inviata nei giorni

2,

Enzo Umbaca
Check-in at the airport,
Milano-Tirana, 2005 =~
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MOSTRE ED EVENTIFUORI SEDE
Enzo Umbaca

LOST AT SEA

Monumento ai Caduti, Public art Project, Milano
maggio 2009

Noi siamo qui, inContemporanea numero tre, Foto: Sergio Tornaghi, Courtesy Assab One

In occasione dell’iniziativa via Padova 2009, Assab One invita Enzo Umbaca ad intervenire con un
progetto sul territorio in cui I'associazione ha sede. Lo sviluppo del progetto & stato possibile
grazie alla collaborazione di varie realta locali e istituzioni cittadine, ma anche di singoli residenti,
che hanno accolto l'iniziativa proposta con calore e disponibilita e che hanno messo a disposizione
la loro esperienza del quartiere, le loro competenze e addirittura le loro abitazioni.
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In most of his work, Enzo Umbaca has
always tried to tell the less known aspects
of things. and often change his point of
view in favour of cultural diversity: and
approaching football with these premises,
specially in a time of excess of played and
spoken lootball, is really difficult

- weterare 300

TRAMIO EBACCONTO)

| believe has fascinated Enzo Umbaca is the

! aspect that the football game takes on for
of joy and

i thinking

tbad Hold en

displeasures Qoing much dey:
It 1958 the artist made a dwmmy
the til adioming 3 berle Catabnan
From the main square of the village
8 perfect football field, ars few hours Mk
map awever seemed resl only rhat
Specific point of vew, Decause & had been made
directly on the grosnd ussng &n saamorphosis

drawang technique. Everybody's dream baving

their own game field ot last, became so real ¢

Nella maggior parte dei su
lavori, Enzo Umbaca ha
sempre cercato di
raccontare gli aspetti menc
conosciuti e noti delle cose
provando spesso a cambia
il proprio punto di vista in
favore di una diversita
culturale: e in un periodo
di sovrabbondanza di calci
giocato e parlato,

e veramente difficile

but ke it was before, a0 unplayadie one.

Enpo Umbacs later analysed aspects like the
pecukar (amguage vsed i the games, and dise
recently came back to the most dea
i the world with an exhibeion ot the /
Soffianting art galiery in Tenin, where - ance mat
the talk iz not about workd chemprons ¢

recent scandals

There is football with its function of collective nit
mors loved dy people, much more loved b
ancient and usyal oathall wtuch o o
becomes marted i ¢ faunt sadness Mhal we
3re 56260 with whan we get Over our surprise &
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In Veri da lavare, the glass kads
the way o a situation and makes
A minimum common point from
which could arise, or notthe
conditions for an exchangs.
I'wouldnt discredit the play of
irony on the peeversity of scientific
procedures, but I'm convinced
that the heart of the work consists
in pushing his own presence to
the most in a real context, living
it without fear of being in the
middic and involved up to the

==

| moment in which its neccessary o
conclude the experience, In this case

| if the event is recorded on a video
that replays the modes of the
interaction, the senes and the
feclings that have marked it - or
more precisely a sense of constant
suspicion on the part of the
interpellated, that docsn't surprise
me but gives much 1o reflect on, a
mixture of uncase and curiosity.
The work consises of about a hundred
dassgned ghis smoked plites.

Incroe] di voci, Viafarini,
Mitano, 1994
rio Gorl

| A concentration of workls and cultures

worth much mose than any debate,
that make a stazement on the
cultural intergration of the extra-
COMMURAILALY IMMERTANES in our
citics. Dusting off the antique
iconographic Laws, or rather reading
the overlapping signs recurming in
the designs, one notes the presence

| of Anab calligraphy nexe to Western

symbols: this revealé a situation in

| which it is urgently neccessary o

review the prejudices given by the

| presence of the Other to discover

| thar asking for a simple pesture

| implys an invitation (o ot ke oncdf’
be overcome in a passive role
confronting a dstracted sociery, to
LIVE SPACE L0 A CONSKIOUS EXpression
of oneself in which the culture of
onigin and that of the host country
come together united. “Unite and
talk to cachother” wrote Vincenzo
Agnera in his work, 1971, and thas
could happen sarting from a design,
Emanuela De Cecco
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ENzo UMBACA

Un progetto piuttosto interessante per quelle che possono essere le necessita

dell'arte odierna di sciogliersi nella vita, di appropriarsi di strumenti e vie prove-
nienti da altre discipline, creando storie che sono nella realta,  stato realizzato da
Enzo Umbaca. In particolare, penso a quando ha effettuato percorsi in metropolita-
na fingendosi un extracomunitario che chiedeva I'elemosina, per invitare i passeg-
geri a visitare il sito internet nel quale l'operazione stessa veniva spiegata come
intervento che riguarda il genere di rapporti che si svolgono in metropolitana e
l'atteggiamento nei confronti degli extracomunitari, nonché il passaggio a internet
e quindi a una tribuna dove I'operazione potesse continuare, come contatto tra sco-
nosciuti o tra persone che casualmente si fossero incontrate. Gia in precedenza,
quando aveva scambiato gli abiti con quelli di un rumeno (o di un albanese) che
lavava i vetri al semaforo aveva esercitato, insieme allo scambio di ruolo che pote-
va innescare riflessioni, da parte sua, sul tipo di situazione che si instaura un pro-
cesso di carattere sociale piu che estetico. Cosa sia sociale e cosa sia estetico & diffi-
cile dirlo, oggi, e la questione non & nemmeno quella di leggere in chiave politica o
sociale 'operazione cosi attivata, perché si tratta piuttosto di fondere nei fatti pen-
sieri e sensazioni diverse, abbandonando l'intenzione artistica. L'artista cioe si
mette da parte, ponendosi a disposizione di qualcosa che & esperimento di vita,
intervento paradigmatico su quanto avviene intorno a noi, che solo per la necessita
di essere messo a disposizione di altri assume le forme di un video, di una serie di
fotografie, di uno spazio internet, per una condivisione di quell'esperienza indivi-
duale fuori dagli spazi della comunicazione piu vasta. La stessa parola “lavoro”,
che pure viene usata, quasi in termini contraddittori o negativi, per definire anche
queste operazioni in ambito artistico, sembra un controsenso. Ma oggi il lavoro &
necessariamente un’attivita finalizzata alla produzione e al guadagno?

Enzo Umbaca, Survival, immagine dal video
realizzato sulla metropolitana di Milano e di
Roma, 1999.

310

pubblicato mercoledi 3 novembre 2004

{:’j Un viaggio tra ideale e reale insieme, quello di Enzo Umbaca (Caulonia, 1960;
| vive a Milano) che attraversa i luoghi del pensiero di Tommaso Campanella
\ Vo (Stilo, 1568 - Parigi, 1639), dal carcere di Pisa dove & detenuto Adriano Sofri,

che nella strenua coerenza con le proprie verita anche nella reclusione si lega
idealmente al filosofo cinquecentesco, fino alle terre solari ed aspre della
Calabria di Stilo e Stignano, che a pil di pi di cinque secoli si contendono
ancora la nascita del ribelle pensatore domenicano.

Una riflessione che prende le mosse dalla tormentata figura di Campanella, frate, astrologo,
rivoluzionario e fautore -idealmente e praticamente- dell'utopia di una realta-altra, di una
Citta del Sole libera ed egualitaria, fondata sulla comunanza dei beni, sulla liberta sessuale e
su un cristianesimo naturale: un mondo in cui non esiste la proprieta privata ma “Tutte cose
son commurn’” e “quanto é bisogno tutti I'hanno”.

Una lotta alle ingiustizie sociali e politiche che & un‘utopia quanto mai attuale. Un “problema
moderno” a cui Campanella consacra la vita: perseguitato dallinquisizione e accusato
d'eresia, scampa la morte fingendosi pazzo e viene condannato al carcere perpetuo dando
inizio ad un'incrollabile militanza per cui rimane in galera ventisette anni, durante i quali non
smette di scrivere e professare la possibilita di una nuova visione del mondo. E’ questo
pensiero utopico, con i suoi risvolti di esclusione, emarginazione civile e condanna sociale, a

fare da sottofondo a tutta I'operazione di Umbaca. TR(

Nellingresso, simbolicamente, ci accoglie la luce naturale emanata dalla statua di TITO

Campanella, lume reale e simbolico di questo percorso: cava allinterno e piena di candele, la o

scultura illumina 'androne circostante facendosi epicentro ideale tra gli spazi delle due !

stanze in cui si snoda questo viaggio. At

Quella che Umbaca mette in opera & l'indagine e la

ri-costruzione di un‘identita: identita ideale,

attraverso il pensiero e identita materiale, attraverso

la terra e il corpo. E muovendosi in questa duplice

direzione che in una delle sale delle galleria D¢

ascoltiamo Adriano Sofri recitare La Citta del Sole 3C

-Sofri, che come Campanella si fa portavoce di un

pensiero senza compromessi- mentre nellaltra sala 0€

una video-intervista riporta alla terra originaria del 12

frate per far parlare dopo cingue secoli coloro che di

Campanella oggi portano -anche solo nel cognome- 2C

la traccia della memoria pil terrena. 27

Eredita intellettuale e morale, orgoglio civile e vissuto 02
<

popolare s'intrecciano in questa operazione a pil
voci apparentemente sconnesse che riannodano la
speculazione piU alta alla natura pil terrena: un
percorso che rivela -adottando, in un certo senso, il
punto di vista di Campanella- un‘unita che, travalicando tempi e spazi, sottende e supera la
molteplicita del manifestato.

emilia jacobacci



Adachiara Zevi | Enzo Umbaca

| paradossi credibili di Enzo Umbaca

A Pompeiorama Enzo Umbaca presenta "Fuorigioco", realizzato nel '98 a Caulonia, sua citta
natale. Lo disegna sulla vetrata d’accesso della Casina Pompeiana e ne documenta con fotografie
¢ video il processo costruttivo. All’origine, le cose sono andate cosi: invitato a partecipare a un
concorso estivo di pittura sul tema del paesaggio, Umbaca declina I'invito e, successivamente,
propone di disegnare, fuori concorso, un campo di calcio, luogo simbolico da tutti sognato e
agognato e, soprattutto nel Meridione, fortemente aggregante.Questo il suo iter: di stanza a
Bellavista, I’artista disegna su un vetro il profilo di un campo di calcio dalle misure
regolamentari. A debita distanza, scrutando attraverso un piccolo occhiello, pud vedere quel
contorno proijettato e ingigantito sulla collina antistante, dove & destinato il camporeale. Via
walky talky impartisce le istruzioni in modo che la realta coincida esattamente con il disegno.
L’obiettivo & raggiunto: a fatica ultimata, & in effetti possibile osservare da quel punto di stazione
un campo regolamentare il cui confine & stato

calce, territorio della Calabria, 1998 (foto Sergio Tornaghi), veduta dal pacse.

tracciato con polvere di calce. Ma basta spostarsi anche di poco perché lo stesso assuma un
andamento irregolare e sbilenco. Non solo. Se ci trasferiamo sulla collina dove ¢ stato realizzato
il campo, i conti non tornano e cid che da lontano appariva regolare, diviene anamorfico,
sproporzionato ¢ dunque impraticabile. Come dire: il disegno che ipotizza il campo, quando
proiettato ortogonalmente dal supporto vitreo bidimensionale alla collina serpeggiante, si
FUORIGIOCO anamorfosi : disegno con polvere di calce, territorio della Calabria, 1998 (foto Sergio Tomaghi).veduta ravvicinata che evidenzia la deforma pcrdcndo Ia sna identt fwmale e fimzionle.
secnica della proiezione ’ ’ Come non evocare a questo punto I’espediente cui Filippo Brunelleschi ricorre agli albori del
‘400 per provare la veridicita della prospettiva? Con le spalle rivolte a S. Maria del Fiore ¢ al
cospetto del Battistero, Brunelleschi tiene in mano una
tavoletta al cui centro ha praticato un piccolo foro. Sulla parte inferiore della faccia rivolta al Battistero, dunque celata al suo sguardo, lo stesso raffigura il monumento cosi come lo vede. Nella
parte superiore, invece, una superficie specchiante riflette il cielo. Con I’altra mano, poi, Brunelleschi impugna uno specchio e lo colloca tra la tavoletta precedente e il Battistero. Guardando
attraverso il foro osserva il suo disegno riflesso nello specchio e, al di 1a di esso, il Battistero. Calibrando attentamente le distanze, riesce a individuare il punto in cui la
realta coincide esattamente con l'immagine dipinta: quest’ultima non ¢ altro che I'intersezione piana della piramide visiva che ha il vertice nell’occhio e la base nell’oggetto da rappresentare. Con
la pretesa di restituire fedelmente il vero, la prospettiva, che pure presuppone la superficie dell’occhio piana anziché sferica, la visione monoculare e statica anziché binoculare, domina la pittura
per oltre cinque secoli. Con fortune alterne, come prova, in epoca tardo rinascimentale, la vistosa trasgressione dell’anamorfosi. Cosi spiega efficacemente Baltrusaitis nel suo testo canonico:
"L’anamorfosi inverte gli elementi e i principi della prospettiva: essa proietta le forme fuor di se stessa invece di ridurle ai loro limiti visibili, e le disgrega perché si ricompongano in un secondo
tempo, quando viste da un punto determinato. Il procedimento si afferma come curiosita tecnica ma contiene una poetica dell’astrazione, un meccanismo potente di illusione ottica e una filosofia
della realta artificiosa. E’ un rebus, un mostro, un prodigio". Come "Fuorigioco" di Umbaca, un sogno realizzato ¢ svanito in tempo record.

Ma sei secoli non sono trascorsi invano: anziché alle tavolette, Umbaca ricorre infatti ai mezzi sofisticati della tecnologia che gli consentono di realizzare un campo sportivo in tempo reale. Ma di
piu, "Fuorigioco" inverte la relazione stabilita dalla prospettiva tra realta e illusione, laddove la prima & costituita dal disegno, la seconda dalla realta. Il capovolgimento di ruoli e contesti codificati
¢ del resto un cardine della sua poetica, che parte sempre da situazioni reali, pill spesso di emarginazione, per spingerle al limite del paradosso, senza sottrargli per questo credibilita. Si pensi a
"Vetri da lavare", che lo impegna dal "90 per due anni. Fermo ai semafori con lastre di vetro offuscate da nerofumo, Umbaca chiede ai "colleghi" non gia di lavare i vetri ma di scriverci o
disegnarci sopra. Li invita cosi ad abbandonare il loro ruolo ¢ allo stesso tempo a trasgredire un costume culturale fondato sull’iconoclastia. La minore o maggiore capacita di produrre immagini
diventa il termometro di una loro diversa assimilazione.

Altro caso emblematico ¢ "Survival", ambientato nelle metropolitane di Milano e Roma. Travestito da extracomunitario, Umbaca gira per le carrozze chiedendo 1’elemosina con voce implorante e
cantilenante. Ma I'indifferente fastidio del pubblico si traduce presto in curiosita al cospetto della richiesta: un po’ di attenzione al suo sito internet, di cui fornisce i dati. "Survival" compie cosi un
doppio capovolgimento: il questuante diventa offerente ¢ la fisicita del passaggio di denaro si smaterializza nell’asetticita della relazione in rete.

Anche in "Skanderbeg", eroe dei Balcani del XIV secolo, che non permise ai compatrioti di lasciare 1’ Albania durante la guerra contro gli Ottomani, Umbaca, con i vestiti presi in prestito da un
profugo albanese, avvicina automobilisti di passaggio per rivolgere loro frasi insospettabili del tipo: "lei ci andra alla Bienale di Venezia?" oppure "std cercando di accattivarmi la simpatia della
gente" oppure "legge la notte prima di addormentarsi?" trasformando cosi "espressioni del viso formalizzate" in altre sorprese e attonite. L’ausilio di una videocamera nascosta nella borsa a
tracolla consente poi di registrare la scena.

Ricordiamo infine "Comouflage", ambientato nei Colli Berici. Estasiato dalla bellezza naturale, intenzionato a intervenire il pi discretamente possibile, Umbaca veste i panni del contadino. Il
movimento del sole nell’arco di una giornata, registrato ad intervalli regolari, decide 1’assetto formale dei quattro colori del "camouflage": il marrone della terra, il verde dell’erba fresca, il nero di
quella bruciata, il giallo della paglia. Con la complicita un po’ imbarazzata del contadino che lo aiuta, Umbaca si affida, come da manuale, ai cicli solari ¢ lunari per le coltivazioni, ma con un
margine di errore: affida infatti alla linea curva anzich¢ alla retta il compito di tracciare il confine degli appezzamenti. Un’anamorfosi, in un certo senso, come in "Fuorigioco".



ENZO UMBACA. ALCUNI MODI PER RISPONDERE AL NON RISOLTO DELL’ATTUALITA

di Daniela Bigi

Rispolverando un aforisma di Poe secondo
cui “Il modo migliore di nascondere qual-
cosa & metlerla in piena vista®, Enzo
Umbaca ha sensibilmente posato latten-
zione sull’ “invisibilita” del Monumento ai
Caduti del Mare di Via Padova, a Milano,
una di quelle zone della citta in cui la con-
vivenza multietnica e multigender procede
{ult'altro che serenamente, animando non
di rado le pagine della cronaca nera.

Nello spirito di InContemporanea, e con
1na prassi che contraddistingue da tempo
il suo lavoro, Umbaca, cosi come aveva
fatto, ad esempio, a Forno Canavese per il
progetto Paese che vai rumore che trovi,
ove aveva lavorato con la Filarmonica loca-
¢ per una partitura basata sui suoni/rumo-
i di un paese segnato da un forte inquina-
mento acustico, anche in questo caso ha
concertato la collaborazione di diversi atto-
fl, la cooperativa sociale Tempo per l'infan-
Zla, | musicisti dell'Orchestra di via Padova
¢ la sezione ANPI (associazione partigiani)
(i Crescenzago, per attivare una riflessione
5 un tema tristemente di attualita, i morti
In mare — Lost at Sea ¢ per I'appunto il tito-
lo dellintervento —, da leggersi in un pit
ampio quadro storico cui il Monumento ai
Caduti cosi come la partecipazione
(elI'ANPI fanno da avamposto slorico.

Due bandiere, una che riuniva i simboli

delle differenti comunila etniche presenti
nel quartiere, I'altra che mappava i deside-
ri dei bambini per una realta vivibile, sono
slate issate in una cerimonia che si & ripe-
tuta per alcuni giorni. Un modo di lavorare
che, come altre volte, sia nei contenuti sia
nella metodologia si applica alle trame di
territori che presentano pesanti nodi pro-
blematici, lavorando proprio su quei nodi,
elaborandoli come materia attiva di una
possibile trasformazione.

Forno Canavese (“la piccola Rurh® cui
accennavo poc'anzi coinvolla in un proget-
to di Eco e Narciso) aveva espresso un
forte disagio legato all'inquinamento acu-
slico provocalo dalle altivita siderurgiche;
un inquinamento che probabilmente era
anche relazionale, e che la partitura com-
posta da Umbaca utilizzando proprio i
rumori assordanti prodotti dalle fabbriche
per lo stampaggio a caldo tentava di tra-
sformare in melodia, agendo con e su le
dissonanze per configurare una armonia
collettiva, da condividere. Qui, in via
Padova, dove le dissonanze hanno motiva-
Zioni aspre, scaturite dai problemi dell'inte-
grazione e della congestione abitativa, quel
collante lo hanno svolto i bambini insieme
ai musicisti e alle stesse realta comunitarie
di quartiere, riuniti tutti fattivamente nei
preparalivi e poi nello svolgimento della
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cerimonia di alzabandiera ai piedi del
monumento.

Analisi e risposta costruttiva dunque, allar-
me e ipolesi socialmente creativa, macroa-
nalisi & microintervento — I'unico possibi-
le, lo sappiamo, il Novecento ce lo ha inse-
gnato — ma da intendersi in una coralita
oltreconfine che va recuperala, reimmessa
nelle nostre lraiettorie esistenziali

Mare, immigrazione, vuoti e pieni umani,
memoria personale (Umbaca e calabrese),
disagi collettivi hanno improntato anche il
progetto pensato per Torino, per lo spazio
di Franco Soffiantino.

Un piano di memoria visiva (le “numerose
carrette del mare abbandonate dagli emi-
granti” evocate nei video Once upon a lime
there were boats e Untitled) e uno di marca
sonora ma di radice letteraria (I'installazio-
ne sonora di fortissimo impatto emotivo
cosliluita dalla lettura di Toni Servillo della
poesia Profezia, di Pierpaolo Pasolini, del
'64) si compenetrano generando preoccu-
pazione e noslalgia, frustrazione ma anche
coraggio, un misto di consapevolezza,
amarezza e ricordo. La risposta di Umbaca,
chiara, precisa, evidente seppure intrisa di
emozioni di varia provenienza, torna ad
essere di ordine costruttivo, e trova anche

questa volta nella prassi della disciplina

1. e 2. Enzo Umbaca, Demolitori di barche, 2009. Courtesy francosoffianti-
noartecontemporanea, Torino

musicale una indicazione comportamenta-
le. Con la collaborazione del Conservatorio
di musica popolare della Calabria e di
Luigi Briglia ha realizzato infatti una scultu-
ra sonora, una grande arpa costruita con
legni di barche dismesse, uno strumento
ibrido a 44 corde suonato la sera dell'inau-
qurazione.

*(...) sbarcheranno a Crotone e a Palmi a
milioni, vestiti di stracci asiatici e di cami-
cie americane (...) essi che cantarono ai
massacri dei re, essi che ballarono alle
guerre borghesi, essi che pregarono alle
lotte operaie” (Pasolini).

LA CRISI DELL'ARTE AMERICANA

Sono della massima importanza questi testi di Barbara Rose tradotti
in italiano, che pongono all‘attenzione del pubblico nazionale una
delle pil importanti storiche dell'arte che Si siano cimentate con
competenza nei confronti della critica, pur manifestando sovente un
rapporto di attrazione/repulsione. Gia dall'intervista iniziale si pud
ben percepire il percorso singolare dell'autrice americana, profonda-
mente influenzata dall'empirismo di C.S. Peirce e quindi da un
approccio molto diretto alla concretezza dell'operare estetico.
Famosa principalmente per il lesto ABC Art del 1965 in cui veniva-
no messia punto i principali prodromi dell'arte minimalista, Barbara
Rose ha dimostralo nel tempo di aver avuto diverse intuizioni origi-
nali rispetto all‘arte del proprio paese. Ora che l'arte americana pare
aver perso molto della spinta sia economica che culturale del seco-

In eraren nuseli oeli acenmana ancara nifivalanza Eeen nuindl cha



erenti davanti-a urrsuo lavoro. Veniamo
ostante Iartista non faccia’ uso di espedle

titdel pubblico si & messl nella condizlone
L del aiuo E quello che, per esemplo. Umbac
( ata in un esercizio ecceziona
‘altro lavoro recente ¢

i

wtomobile in cu m ?ﬁ ione. Umbaca fa entrare nelld s‘lt\ia;io‘
portier: della prostituta in auto, pero rovesdiahdola: 1a'
e"di'cosa si sposta da un se@getto a un altro, il piacere: dellhko’hﬁ'o' x,f
viene sostituito’dall'emozione che suscita la paﬂ&ﬁ)

dramma. I  accoglie la voce di un corpo assent
ne. Irrompe un'intimita cu ieglg‘




POMPEIORAMA 4 . »

“Caro artista,
ma tu eri cosj
~ geniale anche
~ da piccolo?”

pagina a fianco:

~ Enzo Umbaca - Fuon gioco, 2000 - disegno sulla porta dingresso della Ca-
sina Pompeiana.

Collage dei componimenti degli alunni deila “Fiorelli™.

in questa pagina: 2

- Enzo Umbaca realizza il disegno guida per lanamorfosi del campo di calcio
Gl alunni delfa “Florelli” durante Ia visita a "Che ¢'& di nuovo? 2"

N20 ITMB4 A . i
ALl UMBAC A : Q R oS e Capita che, su segnalazione di Lello Ruggiero, due professoresse della scuola media Fiorelli, Sabina Siracusano, inse-
Renind e Lekia ol oo ol il idio x 43 %K 3¢ ’\ < A XA E L OO e gnante diLettere e Rosalba Granata, insegnante di Educazione Artistica, portino Ia loro scolaresca di prima
i caleis, e ATE SR ERY S AR ‘:é;“ \ AR % N fultima mostra di Pompeiorama.
AT < R R *tz‘:\ 2 R

| ragazzi, tra le tante opere esposte, si interessano soprattutto al “campo di calcio” realizzato da Enzo Umbas
1 ﬂ ’( : Cnnﬁm Se, per una naturale simpatia verso il gia noto, verso quello che sembra uno. SPazio CONOSCILLO € Consy
SadLi md

s (IR o SO NS 4 < < dosi, guardando le foto ed il video, anche a questo strano ed ‘impraticabile” campo disegnato su un st
i

ol At Rigren Jwé?,p >t A X % SO0 =03 Ocnm dentato, che smarrisce la sua forma se lo si guarda da vicino e la riprende guardandolo da fontano. Un
A L e i : < . % sipuo giocare a calcio, ma che suscita fantasie e desideri. Se & vero che i ragazzi si muovono da una prospett
ﬁ"fﬁh’:"‘ _%Wf ‘ﬁ,“ff: = 0 X5 Yo - PToaXic mente soggettiva che tende ad abbattere le distinzioni tra mondo intemo e mondo estemo e ambisce ad u
*_"3;" 0 3; = 3 v capace di restituire integralmente diversi strati della coscienza, I'esperienza artistica pud costituire un 2p
’ﬂ adl :'# SR g 3 = la riflessione sulla realta circostante ed all'analisi del bagaglio culturale associato allantropologia e alla definizione di nuove ed
Mlipedn & bl : L0 antiche mitologie...

E quindi i fagazzi scrivono all'artista. Lettere semplici, lettere complici, interrogative (*si pud fare un campo di calcio in pen
285U Un terreno roccioso?”), ma anche ammirate: “eri cosi bravo anche da piccolo?”.. o
Lartista risponde e gli scolari prendono la risposta con qualche dubbio: "Ma un artista importante ci risponde? Non & strano
¢he un artista cosi grande ci mandi una lettera cosi piccola? Sara vero? E proprio sua questa lettera?. 3
Aquest'ultima domanda rispondiamo con questa pagina: si, & proprio di Umbaca la lettera che hanno n'ce‘.uo i giov :
studenti della Fiorelli. Ma per rispondere a tutta una serie di altri interrogativi che riguardano il rapporto ra la 55:0 2 CH
contemporanei, in collaborazione con *Citta della Scienza”, abbiamo organizzato un incontro sul tema della didattica in a
Ccontemporanea.

Il titolo dell'incontro I'abbiamo preso in prestito da uno dei componimenti del ragazzi:

“Caro artista, ma tu eri cosi geniale anche da piccolo?

I 4 maggio 2001 : 5
dlla Casina Pompeiana della Villa Comunale di Napoli

a Cata-
< s : i didattica dell'arte -
La tavola rotonda mira, ad aprire una riflessione su alcune giovani esperienze di didat d un pils ampio confronto, nel pros
"0 a Roma e sulla situazi 1 che stam do i primi passi, per.aprirsia
s L R it
Imo Settembre, con o esperienze consolidatesi a livello nazionale.
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